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As etnomusicélogas e os etnomusicélogos? sdo sujeitos em permanente esta-
do de movimento. Movem-se porque costumam estudar (também) musica
alheia ao seu universo doméstico, porque viajam (também) por outras disci-
plinas em busca de teorias externas para fundamentar os seus estudos e
porque ousam (também) transmutar a sua propria identidade ao adotar pra-
ticas de investigacdo partilhada como método para a producao de conheci-
mento. Neste ultimo caso, os etnomusicélogos e as etnomusicélogas arriscam
compartilhar pesquisas sobre musicas de interesse comum com sujeitos nédo
académicos, promovendo o mimetismo entre diferentes identidades pessoais
e, assim, defendendo uma produc¢ao de conhecimento que entendem ser mais
democratica, mais ecolégica e socialmente transformadora. Os etnomusicé-
logos e as etnomusicélogas habitam, portanto, um espago de permanente
impermanéncia, em funcdo do objeto que estudam, das teorias que adotam
e dos métodos que praticam. E sobre este estado de movéncia - que nos co-
loca num lugar instdvel, transitério e itinerante, e cuja elasticidade nos con-
duz frequentemente a questionar o préprio nome sob o qual nos identificamos,
a etnomusicologia — que este artigo procura refletir2.

Este texto foi organizado em quatro partes. Na primeira, que denomi-
no por “movimento conceptual”, procuro partilhar as minhas préprias inquie-
tacoes e as minhas viagens de interlocugdo com os textos para pensar os
conceitos de movimento e de movéncia aplicados a producdo de conhecimen-
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to em etnomusicologia. Coloco em didlogo o principio da desclassificagéo,
proposto por Antonio Garcia Gutiérrez (2007), com o conceito de movéncia,
de Paul Zumthor (1972, 1977). Na segunda parte, “movimento do objeto”, e na
terceira, “movimento da teoria”, concentro-me em discutir a maneira como
as musicas e os sons que estudamos nos fazem sair do nosso préprio terri-
tério disciplinar e invadir os dos outros. Nestas duas partes, utilizarei a mi-
nha prépria experiéncia de trabalho de campo com a musica em Goa, india,
a que me dedico desde 1987. A quarta parte refere-se ao “movimento da pra-
tica” e tentarei mostrar como as praticas de investigagdo partilhada (Sardo,
2018, 2020), cada vez mais disseminadas pela disciplina, contribuem para
aumentar a nossa condicao de sujeitos itinerantes e, consequentemente, como
podem propiciar a nossa prépria extingédo, ja preconizada por Steven Feld
quando sugere a fundacdo da acustemologia como alternativa disciplinar (e
disciplinante) a etnomusicologia (Feld, 2020).

Quero ainda clarificar que sempre que uso o termo etnomusicologia
me refiro a uma designacgédo disciplinar cuja histéria esta sintetizada em tra-
balhos publicados por Bruno Nettl e Philip Bohlman (1991), Helen Myers (1992)
e Timoty Rice (2014), entre outros, ou documentada através de textos matri-
ciais na coletdnea de fac-similes reunida por Kay Kaufman Shelemay (1992).
Todos reiteram uma histéria unilinear e totalizante que parece conferir le-
gitimidade apenas a uma linhagem disciplinar, aquela cujo nome, etnomusi-
cologia, terd sido atribuido pela primeira vez pelo holandés Japp Junst em
1950, embora saibamos que ja em 1928 o musicélogo e etnégrafo ucraniano
Klyment Kvitka (1880-1953) o utilizou e teorizou numa perspetiva disciplinar
e diferenciadora, referindo-se a um campo de estudos “dedicado as obras
musicais da oralidade (cangdes folcléricas em si mesmas, obras instrumentais
em si mesmas), em contraste com a etnografia musical, que analisa a tradicao
oral no seu contexto cultural, e em contraste com a musicologia, que estuda
a musica escrita-composta” (Dahlig, 2009: 51, tradugdo nossa)®. Outras fontes
demonstram que até a década de 1950 o termo se tornou extremamente co-
mum em diferentes paises da Europa Central, sempre numa perspetiva dis-
tintiva em relacdo aos estudos de folclore, por um lado, e a musicologia
histérica, por outro (Lukaniuk, 2010).

Este detalhe sobre a histéria do termo etnomusicologia é bem demons-
trativo do modo como continuamos a historiografar a disciplina, reiterando
as condicdes de privilégio institucional a que apenas alguns protagonistas
conseguiram aceder*. Revela, ainda, que existem seguramente outras histo-
rias, cujos caminhos, embora tenham permanecido nas margens das narra-
tivas hegeménicas, fecundaram outros universos igualmente validos. E
provavel que a singularidade da etnomusicologia esteja justamente na sua
pluralidade e nos modos diversos como diferentes sujeitos, escolas e orien-
tagdes produziram e produzem conhecimento em seu nomes. E igualmente
provavel que a etnomusicologia se defina pelo seu permanente estado pré-
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-paradigmadtico ou revolucionario de crise, como diria Thomas Kuhn (1970),
e, nesse sentido, nunca chegara a ser uma verdadeira disciplina; ou que esteja-
mos ja, como sustenta Steven Feld (2020), na era pds-etnomusicologia. Talvez
esta condicao de inconstdncia constitua o efetivo motor da sua vitalidade,
essa busca incessante por um verdadeiro perfil cientifico que a obriga a um
estado de permanente movimento e, frequentemente, de contradicdo. £ com
base nestes pressupostos que proponho uma viagem pelas diferentes condi-
¢Odes de movimento a que estamos expostos e expostas enquanto represen-
tantes deste dominio de estudo que (ainda) designamos por etnomusicologia.

MOVIMENTO CONCEPTUAL
Comeco com uma pergunta: quais as ameacgas e as vantagens do movimento
quando se trata de pensar uma disciplina como a etnomusicologia?

Uma preocupacdo dominante que acompanhou a consolidagao disci-
plinar da etnomusicologia ocidental foi a busca do rigor conceptual. Embora
este rigor seja mais um desejo do que uma meta alcancada, o exercicio de
busca conduziu a um clima académico muito saudével e fecundo, alicercado
na duvida, no didlogo interdisciplinar e na procura incessante por um lugar
digno para a disciplina no seio da academia e, ao mesmo tempo, na socieda-
de. Porém, a incapacidade de produzir classificacoes objetivas e estaveis para
os objetos e processos de interesse etnomusicolégico tem gerado um descon-
forto visivel, por exemplo, nas tentativas de substituir o designativo “musica”
por outros, como os de comportamento expressivo, pratica performativa ou
mesmo som. Este desconforto é também visivel na adogdo de outras formas
de nomear os fenémenos através do uso de uma infinita constelagao de pa-
lavras prefixadas, que, em todos os casos, sdo sintomas de profunda insta-
bilidade e de um permanente estado de mudanca. Prefixos como “re”, “des”,
“in”, “trans”, “pés”, frequentemente articulados com os sufixos “¢do” ou “ade”
- como ressignificacdo, recontextualizacdo, despolitizacdo, desterritorializa-
cdo, transvocalizacdo, pds-colonialidade ou pés-disciplinaridade -, tém vin-
do a conquistar um lugar cada vez mais forte nos nossos discursos.

Estou ciente de que este processo ndo é exclusivo da etnomusicologia.
No entanto, este uso da criatividade aplicado a construcao lexical convém-nos
particularmente e baseia-se na convicg¢do, demonstrada ao longo de anos de
pesquisa, segundo a qual a itinerancia, o transito e a mobilidade sdo comuns
aos fendmenos de interesse etnomusicolégico. Talvez por essa razdo tenhamos
aprendido muito cedo que o exercicio de classificar a musica é complexo.
Confrontamo-nos permanentemente com a dificuldade de definir designati-
vos sem 0s quais ndo podemos operar, como os de género musical, musicalida-
de, estilo musical ou danga. E percebemos que sempre que tentamos organizar
o nosso sistema de classificag¢do, duas coisas podem acontecer: 1) optamos
por definicdes tdo genéricas que perdem a especificidade — como é o caso da
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expressdo “comportamento expressivo” para substituir a complexa palavra
musica - ou 2) ocultamos conhecimento.

A proposta de entender a classificacdo como um mecanismo de ocul-
tacdo de conhecimento estd presente em toda a obra de Antdénio Garcia Gu-
tiérrez e foi sintetizada nas primeiras linhas de seu livro: Desclasificados:
Pluralismo Légico y la violencia de la clasificacion (Garcia Gutiérrez, 2007). Garcia
Gutiérrez foi professor de comunicagao da Universidade de Sevilha e critico
transdisciplinar em 4reas como a epistemologia da documentagdo, comuni-
cacgdo, memoria e conhecimento e entende a classificacdo como uma “opera-
¢do aparentemente neutral e totalmente quotidiana mediante a qual
deciframos o mundo, localizamos os outros e nos relacionamos com eles”
(Garcia Gutiérrez, 2007: 8, traducdo nossa)®. Explica esta operacdo a partir das
seguintes premissas:

[...] conhecemos mediante uma agéo classificatéria. O mundo sob esta premissa
ndo seria mais do que o resultado de uma operacdo de ordenacdo urdida, em
primeira instancia, pela cultura e pela linguagem. Classificar tem, de entre mui-
tas acepgOes, uma aparentemente perversa e paradoxal: a de ocultar conheci-
mento. O seu contrario, a desclassificacdo, significaria, consequentemente, o seu
desvelamento (Garcia Gutiérrez, 2007: 5, tradugéo nossa)’.

Porém, o exercicio de desclassificagdo conduz-nos inevitavelmente a
reclassificacdo, e, consequentemente, faz-nos incorrer numa contradigao:
para desclassificar é preciso classificar. A superacdo deste exercicio helicoi-
dal, aparentemente infinito e de perigosa tendéncia essencialista, s6 é pos-
sivel se pensarmos que cada entidade é mais do que uma coisa. Garcia
Gutiérrez refere-se a esta Ultima ideia como uma estratégia de extenséo on-
tolégica ou identitdria. Nas suas palavras: “uma insténcia ndo somente é, ela
é também” (no original: “una instancia no solo es, es también”) ( Garcia Gutiérrez,
2013: 107, traducdo nossa). A elasticidade dessa ambivaléncia é tanto maior
quanto mais varidveis forem incorporadas ao mecanismo de classificagdo. O
lugar de enunciagdo, por exemplo, a partir do qual o conhecimento é ques-
tionado e classificado, pode - in extremis - transformar o ser em néo ser e,
assim, anular o direito de existir. Por exemplo, todos nés estamos familiari-
zados com a maneira pela qual a recitagdo do Corao desclassifica o que é
classificado como musica. A recitagdo das palavras de Al4, reveladas a Mao-
mé e contidas no Cordo, recorre a tipos melddicos designados por “maqam” e
que estdo na base tedrica da al-musiqa al-‘arabiya (a musica arabe). Todavia, a
conotacdo a comportamentos violadores dos principios religiosos a que a
musica estd associada em paises isldmicos e, em particular, naqueles de per-
fil fundamentalista, onde estd inclusivamente proibida, faz com que a reci-
tacdo do Cordo, apesar do uso das mesmas estruturas da musica arabe, néo
seja considerada musica. Neste caso, como argumentaria Garcia Gutiérrez, a
mesma instancia é e ndo é musica.
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No que diz respeito aos processos que estudamos, a procura do rigor
conceptual faz-nos frequentemente deslizar para proposic¢oes essencialistas
- que tanto criticamos —, quando nos refugiamos em conceitos que aparentam
explicar os fenémenos. Categorias classificatérias como hibridismo, sincre-
tismo, ambivaléncia, transplante e circulagdo - as quais voltarei mais adian-
te — sdo hoje frequentes nos discursos em etnomusicologia porque tendemos
a observamos os fenémenos a partir de um lugar fixo, imaginando que sé
eles se movem e que o seu movimento pode ser igualmente fixado, estabili-
zado no tempo. Por essa razdo, a ideia de movimento (mouvance), proposta e
teorizada sobretudo por Paul Zumthor (1972), é tdo estimulante para avaliar
a nossa condicdo de etnomusicélogos e etnomusicélogas e a forma como nos
situamos enquanto agentes de producao de conhecimento.

Zumthor (1972) explica o conceito de mouvance através do que designa
por “intervocalidade da poesia medieval” (em contraste com a intertextuali-
dade) e a instabilidade intrinseca dos textos escritos, em relagdo a sua enun-
ciacdo oral. De acordo com sua proposta, a rede de vocalidades gerada pela
performance e pela transmissao oral de textos ndo produz mudancas apenas
nas novas formas escritas desses mesmos textos, mas também gera “inces-
santes variac¢des recriadoras” (Zumthor, 2007: 65). Ao invés de ser entendido
como uma mudanc¢a na norma, este fenémeno é um processo dindmico, vo-
luntario e desejavel: a tradicdo estipula, neste caso, que a transmissao seja
um ato efetivo de performance, tatilidade e copresenca das diferentes vozes,
corpos e sonoridades, onde “aquele que diz e quem escuta estdo igualmente
associados” (Zumthor, 1972: 70). O evento da performance dilui o autor e con-
fere autoridade aos agentes da transmissdo. Nesse momento, ocorre uma
espécie de suspensdo do presente e a memoéria invoca o que precisa ser vo-
calizado ou incorporado para que possa ser transmitido/enunciado em agéo.
Embora esse processo seja mediado por um texto escrito, ele apenas fixa os
signos cuja existéncia esta cativa da sua vocalizagdo. O texto é movéncia em
si mesmo: “O texto é movéncia: fragmento de si mesmo, mutabilidade fun-
damental que apenas dissimula uma maéascara de organicidade” (Zumthor,
1977: 319, traducao nossa)®. A movéncia, portanto, nunca pode ser nula.

Como pensar a etnomusicologia a partir da intersec¢do entre o prin-
cipio da desclassificacdo (uma instancia é e também pode ndo ser) com o
conceito de movéncia (uma insténcia é sempre movimento)?

A etnomusicologia foi e continua a ser uma disciplina em permanente
movimento, embora, ao longo da sua histéria, vérios autores e tedricos te-
nham produzido diferentes tentativas de a definir, o que em sentido estrito
significa torné-la finita (definitiva) ou (de)terminada. No entanto, todas as
tentativas de defini¢do da etnomusicologia geraram sucessivos e fecundos
debates que conduziram a sua reclassificagdo e, consequentemente, amplia-
ram o seu espectro de interesse, os seus modos de agao e os seus agentes de
interlocucdo. Vivemos, portanto, num estado permanentemente provisoério,
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porque conseguimos gerar uma disciplina que é também o meio de sua pré-
pria transformacdo. Consequentemente, a etnomusicologia é movéncia e,
nesse sentido, a sua existéncia define-se por um permanente refazer. Seria
muito arriscado pensar que essa condicdo estd diretamente associada as par-
ticularidades dos objetos/universos estudados?

MOVIMENTO DO OBJETO

Como sustenta Elizabeth Travassos (2008), quando se refere a voz, trabalha-
mos com uma matéria fugidia: a musica. A sua presenca, de perfil eminen-
temente oral e temporario, estd cativa do acontecimento e, por isso, tem uma
existéncia evasiva e intermitente. Quando o acontecimento cessa, a realida-
de vivida nunca pode ser replicada, embora possa gerar novos acontecimen-
tos. Essa condicdo oral e temporal da musica conduziu a tentativas
desesperadas de a capturar, utilizando diversos dispositivos de gravacao, ou
seja, de fixacdo do acontecimento. Tentamos com a transcrigdo partitografi-
ca - que até hoje continua a gerar multiplos debates -, com a gravac¢do do som
em suportes cada vez mais sofisticados e supostamente confidveis, com a
etnografia e com a videografia. De facto, todas estas operagdes encerram um
verdadeiro paradoxo: tentamos fixar o objeto como forma de o tornar eviden-
te (literalmente visivel) e, no entanto, defendemos que o movimento é a con-
dicdo da sua existéncia. O objeto, no caso da musica, é infixavel, porque, ao
tornar-se imével (sem movimento), deixa de existir, ou, como diria Garcia
Gutiérrez (2013) fica “esclerosado”.

O que podemos fazer, entdo, para validar o movimento das musicas
como conhecimento efetivo, sem as esclerosar? A minha proposta consiste
em compreender que a aparente fragilidade da caracteristica movente do que
designamos como musica é, na realidade, uma virtude. Se analisarmos a im-
portédncia dessa caracteristica das musicas na organizagdo de alguns proces-
sos sociais, talvez possamos liberta-las do status de saber ingénuo, ilegitimo
ou irrelevante, como apontaram Foucault (1969) Conquergood (2002) ou Boa-
ventura de Sousa Santos (2007), respetivamente, quando se referem ao modo
como a visdo racionalista e fragmentaria do conhecimento, de base escrip-
tocéntrica, hierarquizou os diferentes saberes.

Sustento este argumento em algumas evidéncias acumuladas ao longo
de mais de 30 anos de investigagdo sobre musica, p6s-colonialismo e pés-me-
méria, em particular sobre a relagdo entre Portugal e a India. A primeira
evidéncia estd associada a extrema portabilidade da musica. Por exemplo, se
pensarmos na palavra cantada, fica claro que o movimento da musica é ine-
rente ao movimento do arquivo individual de cada sujeito. A musica ndo ocu-
pa espago na bagagem, ela viaja com os seus detentores, e para isso a
memboria e a capacidade de a invocar e reproduzir sdo mais do que suficien-
tes para a transportar e a manter viva. Isso explica, por exemplo, o modo
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como alguns repertoérios cantados em portugués ou relacionados com praticas
registadas em Portugal desde o século XVI foram incorporados noutros re-
pertérios que encontramos em todos os enclaves de base colonial portugue-
sa na india, em Macau, ou em Malaca, entre muitos outros lugares do mundo
onde a desastrosa histéria colonial deixou o seu rasto. O contexto ou os pro-
cessos que explicam a viagem desses repertérios, embora sejam de elevada
pertinéncia, ndo sdo importantes para o meu argumento. O importante, nes-
te caso, é constatar que, apesar da distancia geografica e temporal, foi pos-
sivel fazer viajar modos de cantar e de musicar que hoje fazem parte de
repertérios locais, distribuidos por diferentes territérios da Asia e pelas suas
diasporas (Sardo, 2010, 2011).

Os corpos que construiram os impérios ndo sdo os mesmos que agora
devolvem as ex-metrépoles os repertérios que se consolidaram a partir des-
se movimento ancestral das musicas e dos modos de musicar. Nem os moti-
vos pelos quais as musicas acompanham hoje os circuitos de torna-viagem
sdo os mesmos. Em muitos casos - como é o de Goa —, a musica foi usada pelo
colonizador como um dispositivo de catequizacdo, de conversao e de trans-
formacdo dos outros em sujeitos parecidos consigo. Esse processo, porém,
ndo ocorreu sem resisténcias e conduziu a criagdo de repertérios semelhan-
tes aos do colonizador, mas que, no entanto, ndo sdao os mesmos. Eles guardam
a histéria desse jogo de opressdo e resisténcia e, por isso, sdo tdo importan-
tes nos modos de identificacdo das comunidades que os reclamam como seus
e que se sentem representadas por eles. Talvez por isso ndo seja surpreen-
dente que num quadro de pés-memoéria — descrito por Marianne Hirsch (2008:
106) como a relagdo que os sujeitos estabelecem com a meméria dos seus
antepassados, incorporando experiéncias emocionalmente marcantes que
ndo viveram, mas que lhes foram contadas - esses repertérios se mantenham
vivos e que protagonizem hoje, em Goa e na didspora, formas de identificacdo
que, supostamente, deveriam ser abandonadas como expressdo do ressenti-
mento colonial. No entanto, eles ndo sé definem parte da cena musical em
Goa como acompanham os fluxos diaspéricos, desenhando um rasto sonoro
em permanente movimento e movéncia.

Esse tipo de movimento necessita de pouquissimos recursos: apenas
a membdria, a experiéncia e a capacidade performativa dos sujeitos em tran-
sito. Mas o que importa salientar é o valor da misica como bagagem voluntdria,
ou seja, algo que se transporta deliberadamente. Dificilmente alguém inclui
na bagagem algo que nao tenha um efetivo valor de uso (seja ele opressivo
ou libertador). A misica como acervo, ou seja, como repositério de memorias,
adquire frequentemente o valor de superagao das auséncias quando os corpos
que as armazenam e transportam enfrentam a violéncia da deslocalizagédo.
Invocar o catdlogo musical armazenado na membéria individual dos sujeitos
deslocados - genericamente designados por migrantes - ndo é apenas uma
forma de rememorar o que foi vivido por si ou pelos seus antepassados, mas
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também uma forma de regular a sua reproducéo intergeracional, de demar-
cagdo contra a hostilidade do lugar que lhes é estranho e, como Ana Cristina
Almeida (2013) refere em relacdo a situacdo dos imigrantes de Damé&o em
Inglaterra, de construcdo de um lugar que “soa a casa”.

Nenhum destes processos — reprodugdo, demarcacao e construcgao — é
possivel sem o acontecimento musical e a capacidade de entendimento in-
tersubjetivo. E aqui invoco a segunda evidéncia sobre o valor da caracteris-
tica movente da musica: a sua agencialidade. Na verdade, o acontecimento
musical ndo existe per se, ou seja, ele é sempre convencionado e materializa-
do por sujeitos que o enderecam a outros sujeitos. Interessa-me, neste caso,
os itinerdrios da musica quando o titular do acervo aciona a performance
musical, publica e intencionalmente, para demonstrar a sua existéncia e a
sua diferenca em situacado de deslocalizagdo. Sabemos que esse tipo de uso
da musica é arriscado. Nesse sentido, quando os sujeitos ou grupos desloca-
dos recorrem a ele, muitas vezes o fazem como estratégia de sedugéo, com a
finalidade de chegar a um acordo de entendimento estético com os outros e,
assim, garantir um lugar para a sua diferenca. A musica (e a danga) sdo ge-
ralmente as instancias mais bem equipadas para este tipo de agenciamento.
Ambas podem fazer coincidir sensibilidades e consumar a interlocug¢édo sem
que o conhecimento sobre elas seja necessariamente comum?®. Este argumen-
to converge com a proposta de Steven Feld, quando advoga a importéncia da
copresenca e da coexperiéncia na ontologia relacional dos atos de soar e
escutar para explicar a acustemologia. De acordo com Feld (2020: 197), a on-
tologia relacional assenta no principio conceptual segundo o qual “a existén-
cia substantiva nunca precede a relacionalidade”. E embora sustente a
acustemologia com base numa experiéncia de relacionalidade com entidades
ndo humanas ou mesmo néo viventes, a sua proposta é ainda mais instigan-
te quando, ao definir o ato de soar como “maneiras de co-habitar escutando”
(Feld, 2020: 199), permite a sua aplicacdo a situagdes nas quais o som é en-
tendido como musica, quer por aqueles que a performam, quer por quem a
recebe e a quem os primeiros intencionalmente a dirigem. Diz-nos Feld (2020:
199) que “A acustemologia prioriza histérias de escuta e sintonizagdo através
das préaticas relacionais (e reflexivas) de escutar e soar”.

Ora, a minha experiéncia na analise de situagdes de performance mu-
sical de repertérios itinerantes, transportados desde o lugar de origem por
grupos de migrantes em situacdo de deslocamento, demonstra a importéncia
vital dessas performances na promocao de acoes de relacionalidade e de en-
tendimento das diferencas, bem como garante do direito a existéncia dos seus
performers. Mas isto s6 acontece quando o ato de soar e escutar promove
uma “sintonizacgdo através de praticas relacionais” (Feld, 2020), o que justifi-
ca o modo como praticas musicais performadas por musicos indianos, cabo-
-verdianos, brasileiros e goeses, entre muitos outros, entraram no nosso
quotidiano e sdo hoje desempenhadas por portugueses, brasileiros, ingleses
e outros musicos e musicistas que as adotam como suas.
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Quando as musicas conseguem gerar esse tipo de entendimento inter-
subjetivo - literalmente se estendem -, é possivel que a terceira evidéncia da
caracteristica movente da musica seja ativada: a sua permeabilidade. H4 mui-
to tempo que a etnomusicologia alertou sobre a impossibilidade de classificar
a musica com base numa cartografia geografica ou numa eventual “esséncia
morfolégica” que separa e define distintas ontologias. De facto, apesar das
diferentes teorias sobre as quais as musicas aparentemente distintas sdo
construidas, hd uma dimensdo osmética que subverte a teoria em favor de
uma pratica de transvocalidade. As teorias das diferentes musicas sdo formas
de organizacdo cosmética da mesma matéria, ordenadas pelo modo como
diferentes sujeitos, em lugares e momentos da histéria igualmente diferentes,
lhes conferem sentido. Por isso, conceitos como hibridismo, sincretismo, fu-
sdao ou world music nada mais fazem do que replicar uma visao profundamen-
te essencialista, porque concebem implicitamente a existéncia de formas néo
contaminadas de musica. E na realidade, a contaminacéo é, no caso da mu-
sica, a condicdo inerente a sua vitalidade, ou seja, a sua movéncia. A musica
é contaminacdo e gera contaminacéo.

Como podemos entender estes processos a partir da etnomusicologia?
Podemos explicar o movimento da musica a partir da disciplina com a qual
nos identificamos e que representamos? Neste ponto, interpelo a nossa orien-
tacdo tedrica em direcdo a uma questdo que, creio, nos preocupa a todos e a
todas: serd a etnomusicologia um dominio independente de conhecimento?

MOVIMENTO DA TEORIA
A etnomusicologia, como muitos e muitas de nds ja sinalizdmos em algum
momento, ndo tem uma teoria prépria. Construimos uma disciplina sem real-
mente a disciplinar - no sentido em que néo lhe conferimos uma capacidade
recursiva. O que fazemos é transitar pelas propostas tedéricas de outras dis-
ciplinas e aplicd-las ou adapta-las aos nossos universos de interesse. Esse
processo consolidou-se ao longo da nossa histéria disciplinar e, de alguma
forma, naturalizou-se como uma rotina. Timothy Rice (2010) refere-se a ele
de forma muito amarga quando, em 2010, assinala a pouca atencdo dada
pelos etnomusicélogos e pelas etnomusicélogas aos textos produzidos no seio
da prépria disciplina, quando se trata de discutir questdes conceptuais. Rice
destaca que, de entre os 16 artigos que analisou sobre musica e identidade,
publicados na revista Ethnomusicology entre 1982 e 2010, nenhum recorreu a
referenciais teéricos da etnomusicologia, e retoma o argumento sobre a fra-
queza estrutural da disciplina, “[...] uma fraqueza estrutural na nossa disci-
plina que diminui a eficacia da nossa pesquisa em geral e limita o potencial
da etnomusicologia, pelo menos na sua versdo americana, enquanto contri-
buicdo poderosa para os estudos em musica” (Rice, 2007: 37, tradugdo nossa)™.
E certo que a etnomusicologia transporta uma heranca transdisciplinar.
Como sabemos, os seus fundadores provém de outros dominios do saber, em
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certa medida alheios a etnomusicologia e filiados, sobretudo, as ciéncias exa-
tas ou naturais. Essa transdisciplinaridade foi ampliada com a aproximacgao
da etnomusicologia as ciéncias humanas, incrementando a nossa capacidade
de didlogo. Mas, de certa forma, essa aproximacao dissolveu a nossa especi-
ficidade: hoje ndo sabemos mais distinguir a etnomusicologia da antropolo-
gia da miusica, ou se a condicdo de musico ou musicista é previamente
determinante para que um investigador ou uma investigadora se possa de-
dicar a etnomusicologia. Sabemos, porém, que nenhum de nés iniciou a sua
vida académica sabendo que queria dedicar-se a etnomusicologia. Todos nés
descobrimos a etnomusicologia no meio de nossos estudos de musica, musico-
logia, antropologia, sociologia, linguistica, histéria, psicologia ou engenharia.
E decidimos fazer parte da cena etnomusicolégica porque de alguma forma
ela nos permite defender algo em que todos e todas acreditamos verdadeira-
mente: a importancia social da musica. Por outras palavras, a nossa histéria
individual como etnomusicélogos e etnomusicélogas reitera de alguma forma
a histéria da disciplina que buscamos representar e reforgar: uma histéria
construida sobre uma forte intercecdo de saberes e consolidada a partir de
contribuicdes tedricas emanadas de outras disciplinas. Identificamo-nos como
etnomusicélogos e etnomusicélogas mas, na verdade, ndo é facil saber o que
nos distingue de outros investigadores e investigadoras igualmente interes-
sados/as na musica.

Também é verdade que, no interior da cena etnomusicolédgica, nos la-
mentamos frequentemente, reclamando que o conhecimento que produzimos
se esgota no interior da prépria etnomusicologia. Por outras palavras, embo-
ra sejamos altamente permedveis a outras disciplinas, ndo conseguimos con-
taminé-las através da nossa produgdo. A que se deve essa assimetria?
Sobretudo ao facto - insisto — de ndo produzirmos a nossa prépria teoria. O
que realmente alimenta o nosso movimento interdisciplinar — ou o nosso
dialogo transdisciplinar — é a busca por suportes teéricos que tomamos em-
prestados para sustentar o nosso conhecimento. Pela mesma razao, outras
disciplinas também se dedicam ao estudo da musica sem a necessidade de
contato com a etnomusicologia.

Esta situagdo é frequentemente incomodativa. De alguma forma, ela
faz-nos sentir que os outros invadem o nosso territério e nos roubam o nos-
so objeto como se apenas os etnomusicélogos e as etnomusicélogas tivessem
legitimidade para estudar a musica. Além disso, amplidmos o nosso espectro
de interesse de tal forma que passdmos a estudar todas as musicas, e ndo
conseguimos distinguir que tipos de musica sdo especificos do nosso dominio
de estudo — como fizeram Eric von Hornbostel, Charles Seeger ou Jaap Kunst
(ver Shelemay, 1992) nas suas propostas para a definicdo de etnomusicologia.
Em certo sentido, a etnomusicologia desde Merriam (1964) desclassificou a
musica que estudamos ao defini-la como cultura. Hoje ja ndo a organizamos
em categorias particulares pois consideramo-la uma insténcia global, pre-
sente em todas as comunidades, lugares e nao lugares. Essa abertura de al-
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guma forma criou um novo problema: estamos realmente a estudar a musica?
A verdade é que progressivamente deixamos de estudar musica para nos
dedicarmos a estudar os processos que a geram ou que sao gerados por ela,
sob o argumento de que miisica é tudo.

Como sugere Bruno Nettl (1983), o etnomusicélogo é um glutdo: tende a
estudar tudo o que envolve musica sob as mais diversas perspetivas. Mas o
etnomusicélogo também é um glutdo, acrescento eu, porque se reconhece como
autoridade para decidir sobre a relevancia ou ndo dos diferentes fenémenos
relacionados com a musica. A consciéncia desse excesso de autoridade - de
perfil claramente hegeménico e egocéntrico — fez-nos repensar as nossas pra-
ticas de pesquisa sensivelmente desde a viragem do milénio e, em particular,
o nosso lugar como académicos, investigadores e agentes sociais. Esse proces-
so gerou um novo tipo de movimento, agora associado a nossa condicdo de
investigadores e investigadoras e ao nosso compromisso politico e social. E
assim me aproximo do ultimo ponto deste texto: o movimento da préatica.

O MOVIMENTO DA PRATICA OU A ETNOMUSICOLOGIA PROGRESSISTA
Assistimos, desde o inicio do novo milénio, a mudancas significativas nos
modos de fazer etnomusicologia, ou seja, nas suas praticas. Essas mudancas
resultam fundamentalmente de duas circunstancias. A primeira é consequén-
cia do esgotamento dos lugares académicos para milhares de etnomusicélo-
gos e etnomusicélogas, cuja formacdo universitaria estd invariavelmente
orientada para uma carreira de investigacdo. Este fenémeno obrigou a etno-
musicologia a adaptar-se a outros perfis profissionais que néo priorizam a
investigacao, o que Klisala Harrison (2014) designa por “a segunda onda da
etnomusicologia”. A segunda decorre de uma preocupacgao por parte dos et-
nomusicélogos e das etnomusicélogas - seguindo a tendéncia de outras cién-
cias sociais e humanas - de oferecer ao seu trabalho uma importéncia social
e humanitaria. E neste aspeto que agora me detenho.

Para os etnomusicélogos e as etnomusicdlogas que se dedicam a in-
vestigacdo académica, duas questdes sdo agora centrais na procura de um
novo sentido para a disciplina:

(1) Que tipo de beneficio retiram os musicos, ou outros sujeitos constituidos
como objetos de estudo em pesquisas etnomusicolégicas, dos trabalhos que
produzimos?

(2) Até quando podemos continuar a usar o conhecimento sobre a musica dos
outros para legitimar a nossa posi¢ao como profissionais e para legitimar a
proépria disciplina?

Na tentativa de superar estas questdes, varias versdes de etnomusico-
logia — que tenho vindo a designar por etnomusicologia adjetivada - surgiram
nos ultimos anos. Refiro-me a Etnomusicologia Aplicada, a Etnomusicologia
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Participativa, a Etnomusicologia Colaborativa, a Etnomusicologia Dialégica,
a Etnomusicologia Advocativa, a Etnomusicologia Engajada ou a Etnomusico-
logia Publica. As diferencas entre essas etnomusicologias néo sdo 6bvias. O
que fica evidente é que todas tém em comum o uso de novas praticas de
pesquisa que denomino por prdticas de investigagdo partilhada. Essas praticas
- desenvolvidas especialmente no Sul global a partir das propostas e expe-
riéncias de antropélogos e educadores como o colombiano Orlando Fals-Bor-
da ou o brasileiro Paulo Freire - refletem uma nova consciéncia por parte dos
etnomusicélogos e etnomusicélogas de que ndo sdo seres invisiveis ou neutros
durante a sua pratica de investigacdo, como propunha a cldssica etnomusi-
cologia, mas que devem atuar ao lado de seus conselheiros/interlocutores,
com os quais desenvolvem os seus estudos. E, também, que o uso da musica
alheia para justificar o seu lugar no mundo exige compromissos éticos que
intercedam em favor dos autores e dos detentores dos saberes musicais em
detrimento dos autores e dos detentores dos saberes académicos. Neste con-
texto, instalou-se uma nova praxis etnomusicolégica (Aratjo, 2008) que ad-
voga uma agao disciplinar que seja transformadora, no sentido de beneficiar
os primeiros e ndo apenas os investigadores profissionais. A etnomusicologia
adquire agora um forte sentido dialégico, ao promover uma investigagdo lado
a lado, ou seja, com os musicos ou outros sujeitos ndo académicos interessa-
dos pela musica, ao invés do posicionamento extrativista em que o investi-
gador ou a investigadora se dedica a produzir conhecimento académico sobre
a musica dos outros''.

Frequentemente, este tipo de atuacgdo conduz a criacdo de equipas de
investigacdo que incorporam sujeitos sem experiéncia académica e que, jun-
tamente com os investigadores profissionais, tomam decisées sobre os pro-
cessos de investigacdo ou sobre a escolha dos temas de trabalho, apresentam
comunicagdes conjuntas em conferéncias académicas e ndo académicas e
escrevem coletivamente os artigos publicados em revistas da especialidade.
Trata-se, portanto, de um processo progressivo de fusdo dos diferentes papéis
dos sujeitos envolvidos na pesquisa que gera uma verdadeira transformacao
em cada um deles e, idealmente, no seu contexto de atuagao. Gradualmente,
ocorre uma espécie de desclassificacdo do/a etnomusicélogo/a, e para que as
assimetrias entre os sujeitos envolvidos na pesquisa possam ser diluidas,
todos/as sao classificados/as como investigadores/as. Em contextos social-
mente mais frageis, é cada vez mais comum a transformacdo do etnomusi-
cblogo ou da etnomusicéloga numa espécie de militante/ativista/advogado/a,
redirecionando as suas pesquisas em prol de causas humanitarias ou de edu-
cagdo politica e secundarizando a musica enquanto enfoque da pesquisa.

Este tipo de movimento é quase radical. Embora néo seja exclusivo da
etnomusicologia, os etnomusicélogos e as etnomusicélogas tém vindo a ado-
td-lo como forma de superar ndo apenas a crise dos tempos e dos lugares -
como sugere Timothy Rice (2014) -, mas também a crise das ciéncias humanas
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e da prépria etnomusicologia. In extremis, esse tipo de movimento da prética
é também um caminho para o desaparecimento dos préprios e das préprias
etnomusicélogos/as e, consequentemente, da etnomusicologia, j& que, ao
contrario dos/as investigadores/as profissionais que nunca se poderao trans-
formar nas pessoas que estudam - porque nao tém a sua experiéncia incor-
porada e os seus saberes musicais -, estes podem, se quiserem,
transformar-se em investigadores/as profissionais e, portanto, em etnomu-
sicélogos ou etnomusicélogas. Consequentemente, parece 6bvio que nos ques-
tionemos sobre o verdadeiro futuro da etnomusicologia ou, pelo menos, de
uma etnomusicologia classica, em que o investigador ou a investigadora se
dedica a estudar de forma isolada e unilateral a musica alheia.

MOVIMENTO FINAL

Tentei registar neste texto algumas das preocupacgdes relacionadas com uma
espécie de vertigem que sinto quando me posiciono no mundo como etnomu-
sicéloga. Desde 1987, quando comecei a minha pesquisa para o doutoramen-
to, tive de aprender a conviver com a presenca do movimento. O tema que
escolhi - estudar musica em Goa - obrigou-me a transitar entre Portugal e a
india, convidou-me a viajar no tempo para tentar compreender o incompreen-
sivel - o0 nosso doloroso legado colonial -, instigou-me a procurar apoio te6-
rico noutras disciplinas para tentar solucionar os meus problemas de
pesquisa, proporcionou-me o encontro com uma musica ao mesmo tempo
estranha e préxima de mim - a musica goesa (Sardo, 2011) - e fez-me enten-
der que, sempre que eu aprofundava a minha pesquisa, os dados do meu
arquivo conceptual, tedrico e metodolégico, mudavam de orientagdo e signi-
ficado. Hoje olho para os textos que publiquei e vejo-os como uma espécie
de repositérios de auséncias: tudo o que dizem e tentam explicar também era
verdade, mas nunca expressam a verdade total. Ja ndo sou a mesma etnomu-
sicéloga, ougo musica de uma forma diferente, dialogo com outras disciplinas
e outros autores, olho os textos com outros interesses e vou para o campo
com uma atitude distinta. A etnomusicologia que fago hoje ndo é, com toda
a certeza, a mesma que eu fazia antes. E frequentemente me pergunto se
continuo de facto a fazer investigagdo em etnomusicologia.

Este estado de movimento é inerente a nossa condi¢ao de pessoas, e isso
replica-se no conhecimento que produzimos — embora, por vezes, alimentemos
a ilusdo de que o conhecimento que produzimos em determinado momento é
imutével. Isso s6 seria possivel se conseguissemos por momentos fixar o movi-
mento, o que também nos permitiria classificar objetivamente o conhecimento.
Como sustenta Antonio Garcia Gutiérrez (2011: 82, tradugdo nossa):
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Se para pensar necessitamos de um lugar fixo a partir do qual observamos ob-
jetos fixos, estaremos a classificar de acordo com a ordem convencional da clas-
sificacdo, esclerosando o mundo a partir de uma posic¢do esclerosada. A desclas-
sificagdo proporia, no entanto, uma visdo tdo dindmica quanto incémoda, uma
vez que os objetos deveriam ser permanentemente questionados na sua quietu-
de tal como os sujeitos que os observam?!?.

O movimento é, portanto, um valor acrescentado do nosso dominio de
estudo e atuagdo. Embora seja vertiginoso, porque afeta/intercepta o objeto,
a teoria e a pratica, incita a desclassificacdo e, portanto, convida a desvelar
conhecimento, convida a pluritopia e a ecologia dos saberes (Santos, 2007).
Por isso, hoje alguns e algumas de nés se referem a etnomusicologia no plu-
ral - etnomusicologias —, reconhecendo que nao se trata de uma situacgao
exclusivamente contemporanea, mas de uma realidade que sempre foi plural.
E possivel que essa pluralidade seja um verdadeiro caminho para a emergén-
cia da pés-etnomusicologia, como advoga Steven Feld (2020) marcada pela
fragmentacdo do nosso universo de estudo e das nossas praticas de investi-
gacdo. A desvinculacdo de dominios disciplinares, como os Estudos de Musi-
ca Popular, os Estudos de Som ou os Estudos de Musica na Comunidade, é um
sinal claro desse novo movimento ao qual a disciplina parece estar exposta.
Importa agora saber até quando a etnomusicologia, apesar da sua estrutural
condicdo de movéncia, resistira a este processo de atomizacgéao.

Recebido em 05/09/22 | Revisado em 08/10/22 | Aprovado em 03/11/22
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NOTAS

Este trabalho é financiado por fundos nacionais através
da FCT- Fundacao para a Ciéncia e a Tecnologia, I. P.,, no
ambito do projeto UIDB/00472/2020.

Dado que nao temos ainda normalizada uma regra lexical
para a escrita totalmente inclusiva em lingua portuguesa,
opto pelo uso do masculino e do feminino sempre que nao
implicar alterag¢des substantivas no texto ou repeticoes
exaustivas que dificultem a leitura.

Este texto é uma versdo revista e ampliada da conferéncia
de abertura que proferi no XIV Congresso da Sociedad de
Etnomusicologia (SIBE), que decorreu em Madrid a 9 de
outubro de 2016. Na altura, tal como hoje, vivia ja uma
profunda inquietacdo em relacdo ao modo como debaixo
da classificagdo “etnomusicologia” se guarda uma multi-
plicidade de realidades em permanente movimento que,
de alguma forma, tornam quase obsoleto o nome da dis-
ciplina com o qual nos fazemos representar. Também por
essa razao, entendi que seria oportuno publicar este tex-
to num nimero de homenagem a Steven Feld, cujos textos
mais recentes oferecem alternativas pertinentes ao que
designa por pés-etnomusicologia.

No original: “devoted to oral musical works (folk songs by
themselves, instrumental works by themselves), in contrast to
music ethnography, which examines the oral tradition in its cul-
tural context, and in contrast to musicology, which studies writ-
ten-composed music”.

Refiro-me ao facto de Jaap Kunst ter sido membro do Exe-
cutive Board do IFMC (International Folk Music Council,
hoje International Council for Traditional Music) de 1947
até 1958, quando se tornou presidente. Foi neste papel de
grande relevéncia institucional e internacional que pu-
blicou, em 1950, pelo Indisch Institut de Amesterdao, o
texto Musicologica: A study of the nature of ethno-musicology,
its problems, methods and representative personalities que lhe
viria a dar o 6nus da autoria do designativo “etno-musi-
cologia”. No livro comemorativo dos 70 anos do ICTM,
Wim van Zanten (2022: 76, tradugao nossa) refere-se a
este texto como “a primeira vez que o campo de estudo
foi descrito numa grande publicagdo como ‘etno-musico-
logia’, mais tarde escrito como etnomusicologia” (no ori-
ginal: “the first time that the field of study was described in a
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major publication as ‘ethno-musicology’, later spelled as ethno-
musicology”).

No Brasil, e noutros paises da América do Sul - em alguns
contextos ja designada por “Améfrica”, vide a este prop6-
sito o livro péstumo de Lélia Gonzalez (2020), organizado
por Flavia Rios e Marcia Lima -, temos vindo a assistir
desde a década de 2000 ao crescimento de outras formas
de entender a etnomusicologia que divergem da linha ma-
tricial acima identificada. Trata-se de uma etnomusico-
logia engajada, militante, politicamente comprometida
que pugna pelo repensar do posicionamento académico
convencional em favor de principios de desvinculagdo
epistemolégica e de pendor contra-hegeménico. Frequen-
temente, a musica e/ou o som ficam reduzidos a argumen-
tos fugazes em prol de causas maiores de intervencao
social, embora ndo abandonem a sua filiacdo a etnomu-
sicologia. Este dado é revelador da elasticidade do termo
e das suas fronteiras disciplinares.

No original: “operacién aparentemente neutral y plenamente
cotidiana mediante la cual desciframos el mundo, ubicamos a
los demds y nos relacionamos con ellos”.

No original: “[...] conocemos mediante una accién clasificatoria.
El mundo bajo esta premisa no seria mds que el resultado de
una operacioén de ordenacion urdida, en primera instancia, por
la cultura y el lenguaje. Clasificar tiene, entre sus muchas acep-
ciones, una perversa y de apariencia paraddjica: ocultar cono-
cimiento. Su contraria, la desclasificacién, significaria, conse-
cuentemente, su desvelamiento”.

No original: “Le texte est mouvance: fragment de soi et jamais
le méme, mutabilité fondamental que camoufle a peine un mas-
que d’organicité”.

Retomo um exemplo ao qual recorro frequentemente pa-
ra explicar este argumento: brasileiros e portugueses po-
dem deliciar-se durante 40 minutos a escutar e desfrutar
de um concerto de musica vocal hindustanica, mas seria
uma verdadeira provacgao escutar o mesmo texto cantado
se fosse recitado em hindi.

No original: “[...] a structural weakness in our discipline that di-
minishes the efficacy of our research in general and limits the po-
tential of ethnomusicology, at least in its American form, to make
a powerful contribution to scholarship on music”.
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No Brasil, esta forma de fazer etnomusicologia foi inaugu-
rada em 2003 pelo grupo Musicultura, na comunidade da
Maré, por iniciativa de Samuel Aratjo. O trabalho do Musi-
cultura tem inspirado muitos outros projetos em diferentes
lugares do mundo, designadamente em Portugal, através do
projeto Skopeofonia (Miguel et al., 2020) ou do projeto SOMA:
Sons e Memorias de Aveiro (https://soma-ua.pt/).

No original: “Si para pensar necesitamos un lugar fijo desde
el que observar objetos fijos, estaremos clasificando de acuerdo
al orden convencional de la clasificacién, esclerotizando el mun-
do desde una posicién esclerotizada. La desclasificacién propon-
dria, sin embargo, una visién tan dindmica como incémoda, ya
que los objetos habrian de ser tan permanentemente cuestiona-
dos en su quietud como los sujetos que los observan”.
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A VERTIGEM DO MOVIMENTO E A PRODUCAO DE
CONHECIMENTO EM ETNOMUSICOLOGIA

Resumo

Este texto procura oferecer uma viagem pelas diferentes
condicbes de movimento a que estamos expostos e expos-
tas enquanto representantes de um dominio de estudo que
(ainda) designamos por etnomusicologia. O texto baseia-se
nos conceitos de movéncia (teorizado por Paul Zumthor) e
de movimento (associado a proposta de desclassificagdo do
conhecimento de Anténio Garcia Gutiérrez) para pensar a
itinerancia, o transito e a mobilidade enquanto instancias
constituintes: 1) de todos os fenémenos de interesse etno-
musicolégico; 2) do posicionamento tedrico da disciplina;
3) das suas opgdes metodoldgicas; e 4) do modo como etno-
musicélogos e etnomusicélogas tém vindo a adotar praticas
de investigacdo partilhada no sentido de uma etnomusico-
logia progressista. Advogo que esta condi¢ao de movimen-
to da etnomusicologia se entrelaga com o seu universo de
estudo (musica e som) e inscreve uma portabilidade intrin-
seca, importantes a¢des de agencialidade e uma condigao
de permeabilidade capazes de transformar o conhecimen-
to numa forca heuristica de reedificacdo disciplinar.

THE VERTIGO OF MOVEMENT AND THE PRODUCTION OF
KNOWLEDGE IN ETHNOMUSICOLOGY

Abstract

This text seeks to offer a journey through the different
conditions of movement to which we are exposed as re-
presentatives of a field of study that we (still) call ethno-
musicology. The text is based on the concepts of movance
(theorized by Paul Zumthor) and movement (associated
with the proposal of declassification of knowledge by An-
ténio Garcia Gutiérrez) to think about itinerancy, transit,
and mobility as structural constituents: 1) of all phenome-
na of ethnomusicological interest; 2) of the theoretical
positioning of the discipline; 3) of its methodological op-
tions; and 4) of the way in which ethnomusicologists have
been adopting shared research practices towards a disci-
plinary progressive ethnomusicology. I argue that this
condition of movement intertwines with the universe of
study of ethnomusicology (music and sound) and inscribes
an intrinsic portability, important agency actions and a
permeability condition capable of transforming knowled-
ge into a heuristic force of disciplinary re-edification.
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